Imagine a cena, como que retirada do mais exotico filme iraniano: um brasileiro, cansado de se
sentir pouco informado sobre os novos rumos do pop contemporaneo, decide finalmente se deixar
seduzir pela propaganda dos cadernos culturais dos jornais e penetrar no mundo das raves. Ele
chega no local da festa. Nos primeiros momentos, ndo consegue decifrar exatamente o que acontece
na pista de danga. Suas primeiras impressdes sdo apenas auditivas: o que mais se ouve ¢ um som
percussivo poderoso, e quase ensurdecedor, que se repete hipnoticamente. Os vocais, quando eles
existem, parecem variar sobre um unico tema: “Deixe a batida tomar conta do seu corpo!” Ou: “Get
out of your mind!” Milhares de pessoas parecem estar ali justamente para seguir aquelas ordens.

Quando as imagens da pista de danga entram em foco, qualquer observador podera sentir a energia
“durkheimiana” (vide Formas Elementares da Vida Religiosa) gerada por tamanho esfor¢o coletivo
para se entrar em transe. Do movimento robdético das luzes aos estimulantes (alguns ilegais, outros
ndo) consumidos pelos dangarinos: tudo parece estar ali com a “fun¢@o” de facilitar a producao de
um estado que, ndo apenas como referéncia a uma droga muito consumida nesses ambientes,
poderia ser chamado de extatico. A combinag¢do funciona: nas sociedades contemporaneas, as raves
sd0 0s espacos menos esotéricos (pois ndo envolvem iniciagdes religiosas) e mais internacionais
onde o extase ¢ produzido em massa. Nosso brasileiro, mais ou menos familiarizado com os rituais
religiosos do candomblé ou da umbanda, ndo resiste a fazer a comparacdo: ele esta diante de um
terreirdo eletronico. O paralelo ndo ¢ de todo absurdo.

As raves ndo sdo um universo homogéneo. Uma infinidade de estilos musicais (techno, garage, acid
house, trance, ambient, goa trance, acid jazz, jungle, trip hop, entre tantos outros) embala o “transe”
de dangarinos de todo o planeta. Mas todos esses estilos sairam do mesmo caldeirdo cultural que
nos deu os toques dos orixas: a cada vez mais globalizada didspora africana. O hip hop (pai do trip
hop e do acid jazz) nasceu nos guetos negros de Nova lorque. O house (pai do acid house e do
garage) nasceu nos guetos negros (e gays) de Chicago. O techno (pai do trance) nasceu nos guetos
negros de Detroit. E o jungle nasceu nos guetos negros de Londres. Ao tentar desenhar a arvore
genealdgica de todos esses varios “beats” (ndo importa as medidas de bpm - ou beats por minuto -
que os diferenciam), chegaremos aos mesmos antepassados do rock, do funk, do soul, do blues, do
jazz.

O jornalista/ensaista Michael Ventura, autor de algumas das mais interessantes analises da cultura
contemporanea norte-americana, ja mostrou que a movimentacao cultural que estd na origem de
todas essas musicas teve como centro irradiador principal a Congo Square de Nova Orleans,
justamente o local em cujos arredores os principais pais € maes-de-santo do “voodoo” estabeleciam
seus terreiros. Naquele praga os negros podiam, ao contrario de em outros lugares dos Estados
Unidos, tocar tambor, bater lata, manter o “beat” vivo. Durante todo o século XX, esse beat, com
todo o complexo cultural que ele implica (como um virus de computador que subverte - sem pressa
- os fundamentos do complexo software que € a civilizagdo ocidental), contaminou toda a musica
popular do planeta. Hoje até a trilha sonora dos filmes de Bombaim sao produtos do encontro da
musica indiana com o techno. E uma grande vitoria africana. Generalizando uma musica da cantora
Grace Jones ¢ possivel dizer que hoje somos todos “escravos do ritmo”. A cultura da didspora
africana vai, aos poucos, dando esse presente para o mundo: a tecnologia para entrarmos em transe
e nos libertamos - nem que seja por alguns minutos - de n6s mesmos. Pode existir dadiva maior?

Tecnologia do transe: essa € a expressao literalmente correta. Nao apenas como uma analogia a
descri¢do, feita pelo historiador das religides Mircea Eliade, do xama como o detentor da tecnologia
dos estados extaticos. A pertinéncia ¢ mais 6bvia: a didspora africana aprendeu a usar a tecnologia
ocidental (por muito tempo propriedade exclusiva de corporagdes controlada por machistas
caucasianos) a sua maneira, com finalidades nunca imaginadas por seus inventores. Os negros
colocam as maquinas para dangar, para produzir “diversdo e arte” contra a ordem da produtividade
industrial. Para isso se apossam das id€ias mais extremistas desenvolvidas no territorio das



vanguardas historicas da musica contemporanea. Qualquer informagao entra na danca (e através da
danga, no pensamento). Como diz o tecnoxama/jornalista Erik Davis, em texto publicado no
catalogo da mais recente exposi¢do de pinturas de Paul D. Miller, mais conhecido como DJ Spooky
(intelectual afro-americano, espécie de lider de um movimento musical apelidado de illbient, o lado
negro do ambient), o “mais extraordinario produto tecnocultural da didspora africana” ¢ “o feedback
mutante entre musica € maquinas”. Vale a pena citar alguns dos principais momentos desse
“feedback”:

1900 - Thaddeus Cahill expde para o publico de Washington DC o dynamophone, o primeiro
instrumento musical elétrico, formado por 12 geradores de corrente alternada. Em 1906, a besta
cresce: vira atragdo permanente no Telharmonic Hall de Nova lorque. Seus 145 geradores
produzem uma orgia sonora que ¢ transmitida por telefone para todo o mundo.

1911 - Na Italia, Balilla Pratella langa o Manifesto Técnico da musica futurista, que termina com a
seguinte exortagdo: "Acrescentar aos grandes motivos centrais do poema musical o dominio da
maquina e o reino vitorioso da eletricidade." Logo em seguida, outro futurista, Luigi Russolo
(também pintor) inventa uma expressao que virou até nome de banda prototechno: a arte do
barulho. Russolo também constroi varias “intonarumori”’, maquinas de fazer barulho, com as quais
da concertos em toda Europa acompanhado por seu comparsa Filipo Tommaso Marinetti. (Os
unicos registros dessas experiéncias, incluindo a Sintesi Musicalli Futuriste de Marinetti, podem
ser escutados no CD Futurism and Dada Reviewed, langado pelo selo belga - ndo por acaso também
um grande propagandeador do techno - Sub Rosa.)

ANOS 20 - Nos cabarés de Paris, futuristas, dadaistas, cubistas, protosurrealistas e todos os outros
vanguardistas europeus se encantam com o recém-criado jazz dos negros americanos.

1935 - Numa exposi¢do da radio alema, em Berlin, ¢ apresentado ao publico o primeiro gravador de
fita magnética.

ANOS 40 - Masicos negros dos Estados Unidos eletrificam o blues, inventando o rhythm and blues,
e o spirituals, inventando o gospel. Nos anos 50, adolescentes brancos, como Elvis Presley,
comecam a tocar thythm and blues dando inicio a historia do rock. Do outro lado, outros
adolescentes, agora negros como James Brown e Sam Cooke, transformam o gospel numa musica
profana que passou a ser conhecida como soul, o pai do funk dos anos 60.

1950 - Na primavera parisiense, Pierre Schaeffer e Pierre Henry, os mais importantes inventores da
musica concreta, langam sua Sinfonia Para Um Homem S0, a primeira composicdo feita a partir de
uma montagem de fita magnética. Essa sinfonia viria a ser coreografada por Maurice Béjart.

1951 - Os estudios da radio West Deutsche Rundfunck, de Colonia, Alemanha, ddo inicio a um
periodo de fértil experimentagdo no campo da musica eletroacustica. E ali que Karlheinz
Stockhausen grava seu classico Canto dos Adolescentes, lancado em 1956.

ANOS 60 - Os negros jamaicanos, comandados por Lee Perry, inventam e aperfeigoam

as técnicas de gravacao que estdo na origem do dub. Pela primeira vez, na musica popular (portanto
antes dos Beach Boys e dos Beatles), o estidio e a montagem sonora se tornam tao importantes
quanto a perfomance dos musicos. Nao custa repetir: essa técnica (hoje usada e abusada por todo o
tipo de musica) foi uma invenc¢ao de negros de um pais do “Terceiro Mundo™.

1964 - E langado 0 Moog, o primeiro sintetizador popular.

ANOS 70 - Nas festas de rua do Bronx, gueto negro nova-iorquino, DJs com GrandMaster Flash e



Afrika Bambaataa aprendem as técnicas de discotecagem do jamaicano Kool Herc. Assim foram
inventados o scratch (a utilizagdo do toca-discos como instrumento musical, editando e
“arranhando” as musicas) e o rap.

1975 - Pierre Henry estréia seu concerto Futuristie, uma homenagem ao artista do barulho Luigi
Russolo que continha Etats d’ame, uma composi¢ao feita a partir de uma montagem de sons
retirados de uma sinfonia de Beethoven. Sincronicidade: ¢ a mesma época em que os DJs do Bronx
comegam a fazer suas musicas com pedacos das musicas dos outros.

1977 - O grupo alemdo Kraftwerk lanca Trans-Europe Express, disco onde a bateria eletronica
finalmente ganha status de instrumento adulto. O resultado faz enorme sucesso nas festas do Bronx.
Em 1982, Afrika Bambaataa langa seu maior sucesso, Planet Rock, que contém uma longa citagao
de Trans-Europe Express.

ANOS 80 - Sao colocados no mercado os samplers, o MIDI e os microcomputadores pessoais.
Musicos negros de cidades que pareciam adormecidas musicalmente s3o os mais ousados na
utilizagdo dessas novas tecnologias para se fazer musica. Em Chicago, os DJs dos clubes
freqiientados principalmente por negros gays inventam a house, sua releitura eletronica da disco
music. Em Detroit, um veterano da Guerra do Vietna, que gosta de ser chamado pelo ntimero 3070,
apresenta para os DJs Juan Atkins, Derrick May e Kevin Saunderson o livro A Terceira Onda, de
Alvin Tofler. E desse encontro que nasce a musica techno. No verdo de 1988, a garotada branca
britanica descobre a combinagdo techno/house. E o primeiro passo da conquista do mundo pelo
futurismo musical negro.

Derrick May se considera um legitimo representante da tribo dos tecno-rebeldes de Alvin Tofler:
aqueles que nao tém medo das maquinas pois sabem que “ou nds controlamos a tecnologia ou a
tecnologia nos controla”. Nascido e criado em Detroit, ele sabe também que a Segunda Onda, a
época da industria de massa e da produgao em série, ¢ hoje apenas a imagem desolada de um parque
industrial desmantelado pela informatizacdo (e pela produgao robdtica de carros japoneses). Mas
Derrick May conhece o caminho para a nova Onda. Suas palavras, se dirigindo para os ouvintes de
um programa de radio gravado no final dos anos 80, ndo deixam davidas: “Nds ndo estamos
realmente interessados em arrebentar nos scratches e cuts esta noite. Nos estamos mais interessados
em... educa-los para o futuro...” Nisso apenas segue uma crenca do mentor Alvin Tofler: os tecno-
rebeldes “se multiplicardo nos anos futuros. Pois eles serdo parte tao integrante do avango para uma
nova forma de civilizacdo como as nossas missdes para Vénus, nossos espantosos computadores,
nossas descobertas biologicas ou nossas exploragdes das profundezas oceanicas.” Derrick May sabe
que o DJ ¢ o novo guru, o educador dos novos tecno-rebeldes.

Talvez, no fundo, e para além da “destrui¢ao do ego” e da producgdo do transe, seja isso 0 que os
adolescentes procuram nas raves: educagdo (entendendo que o transe ¢, como bem sabem todos os
misticos, uma etapa educativa, ou uma midia educacional). Educacdo dos sentidos, educagao fisica,
educagdo técnica, educacdo filoséfica. Nao exatamente educagao para o futuro, como disse Derrick
May, mas educagdo para um futuro que ja é presente. Um presente no qual quantidades cada vez
maiores de informagdes dao a volta no planeta em cada vez menos segundos. Um planeta onde os
limites entre o bioldgico e o tecnologico desaparecem (e os desenvolvimentos tecnologicos de
maior impacto, vide a clonagem ou os programas de vida artificial, acontecem na transgressao
desses limites). Um planeta onde, segundo a feminista-socialista Donna Haraway, ja somos todos
cyborgs. Cyborgs com identidades (nacionais, culturais, pessoais) cada vez mais hibridas e
mutantes, obrigadas a conviver com situagdes sociais cada vez mais complexas (ndo ¢ a toa que a
moda agora ¢ das ciéncias da complexidade).

Todos precisam aprender a lidar com esse bombardeio informacional constante em nossos “corpos e



mentes”. A escola ndo ensina essas coisas. A familia e a igreja também ndo. Talvez, como sugere
Michael Ventura falando sobre os shopping centers de Los Angeles, os adolescentes estejam
tomando suas licdes mais vitais em outras freguesias: raves, centros de video-game, “pragas de
alimentacdo”, pistas de skate. Outra noite, perambulando por Macau com um turma de adolescentes
portugueses, um deles me convidou: “Vamos as maquinas!” Nao tinha a menor idéia de onde
estavam me levando. Eles entraram numa monstruoso centro de video-game e embarcaram
imediatamente num estado que deve estar bem proximo do transe. Nao seria muito diferente se
estivessem numa rave. E tudo maquina. Hoje, as maquinas sdo nossas principais parceiras
espirituais. Vamos a elas!

Nao ha exatamente uma ruptura entre os techno-rebeldes e as geragdes anteriores. Nao ha uma
oposi¢ao entre rock e techno, entre guitarra e sequencer, como tanta gente quer criar. H4 uma
aceleragdo. No rock, os adolescentes também brincam com eletricidade ¢ desenvolvem suas
proprias tecnologias do éxtase. Chester Anderson, um fildsofo hippie, escreveu no final dos anos
60, um texto sobre um concerto de rock que poderia ser encontrado nas propagandas das raves
contemporaneas ou na boca de um musico techno: “a musica rock envolve todo o sensoério [...] O
rock € um fendmeno tribal, imune a defini¢des, e constitui o que pode ser chamado de Magia do
Século XX.” As idéias chaves da cena techno, passando pela identificagdo tribal e o paganismo
magico, foram introduzidas na ideologia pop pelos hippies. Os idedlogos das raves sdo herdeiros,
talvez tao ingénuos quanto, do espirito paz e amor dos seus avos psicodélicos. A diferenca ¢ que sao
mais apressados. Um manifesto da nova era techno, escrito por Frank Owen e Carlo McCormick,
nao deixa duvidas: “Quem tem o tempo e a paciéncia para dedicar toda a vida para a procura
espiritual? Uma das maiores fung¢des da cultura pop contemporanea é providenciar atalhos para a
transcendéncia, freqiientemente envolvendo maquinas alucinatorias.”

Com a aceleracao (ndo s6 dos bpms), a cultura das raves tornou evidentes questdes que o rock
apenas anunciava. O hip hop, a house e o techno nao sdo apenas novos estilos musicais: eles
desencadeiam no territdrio pop uma transformacao que os musicos concretos e eletroactsticos
apresentaram, para seu pequeno publico, em circuito erudito. Trata-se de uma outra maneira (ndo
digo melhor, mas devo reconhecer, ¢ a maneira da qual eu me sinto mais proximo) de se pensar o
material sonoro e de o organizar. Além disso, a cultura das raves tenta se livrar de uma vez por
todas de todo um arcabougco instituicional que aprisionou muitos movimentos do rock numa
Segunda Onda marcada pela industria de massa.

Vamos por partes: o rock, por mais radicais que tenham sido as experiéncias sonoras feitas em seu
nome (do rock alemao a Captain Beefheart), € prisioneiro de uma tradi¢dao da can¢do popular que
segue certas regras imutaveis: aqui tem que ter um refrdo, ali outro, etc. A can¢do também aparenta
ser algo muito mais organico: ¢ um todo que s6 tende a fazer sentido quando tem comeco, meio e
fim. A musica techno ndo esconde seu “artificialismo”: o musico ¢ um editor. Quase sempre nao
parece existir a idéia de um todo que antecede a colagem das varias partes. E uma musica
geralmente longa, que ndo precisa ser escutada desde o principio. E musica para ser mixada com
outras e, no final, tudo ¢ parte de uma inica musica, infinita (gente ligada a tradi¢ao da cangao, ou
da sinfonia, reclama: ¢ tudo igual!) Nesse sentido, a aproximacao do pop com as idéias de
vanguarda e com a tecnologia o tornou mais préximo da musica africana, aquela de antes da
escraviddo americana. A musica da maior parte dos grupos étnicos da Africa negra também abusava
de uma repeticao ao infinito de células poliritmicas. L4 também as “can¢des” ndo pareciam ter
grandes interesses em comeco, meio e fim. Para comprovar € s6 escutar discos com musica nao-pop
africana: o final e o inicio sdo quase sempre determinados pelo “fade in” e “fade out” do gravador
do etnomusicélogo.

No campo institucional, as diferencgas sao também variadas (apesar de muitos musicos de rock
serem pioneiros de algumas das idéias tornadas leis pela cultura das raves). A industria cultural



prédigital era uma industria de massas que tinha como pressupostos basicos a criagdo de idolos
considerados geniais ou carismaticos que funcionavam dentro de um regime de separacao rigida
entre quem esta no palco e quem esta na platéia (situacdo que serviu de base para a irdnica e niilista
rebelido punk, por exemplo), quem faz arte e quem a consome. Pelo contrario, na cultura das raves
s0 uma minoria sabe reconhecer a cara de seus DJs favoritos. Muitos DJs ¢ musicos lan¢cam discos
com dezenas de nomes diferentes. Richard James, por exemplo, ja foi Aphex Twin, Polygon
Window, The Dice Man, entre outros pseudonimos. Além disso, seus discos sdo produzidos em
estadios caseiros, ndo passam pelo planejamento de marketing das grandes gravadoras e em alguns
langamentos as faixas ndo sdo sequer nomeadas (ndo hd nem como pedi-las para serem ouvidas
através de sua radio preferida). Parece também com a Africa antiga, ou com qualquer cultura de
tradi¢do oral: “quase” ndo ha compositores, “quase” ndo ha produto Unico, tudo é “fluxo”, tudo ¢
“descentralizado”, tudo ¢ “interativo”: o publico reinventa a musica cada vez que a
toca/escuta/danga.

Para usar a terminologia deleuziana: a tradi¢ao da cancdo estd ligada a arvore (com sua raiz unica),
a nova tradi¢ao da musica das raves esta ligada ao rizoma (com milhares de microraizes e sua
infinita capacidade de expansdo). Um texto do j& apresentado DJ Spooky, que participou do CD
coletania In Memoriam Gilles Deleuze lancada pelo selo alemao Mille Plateaux, mostra como ele ¢
um aluno aplicado da filosofia rizomatica: “Considere a agulha fonografica tocando sobre um disco
como um instrumento que permite a constru¢do mnemonica de um paraespago onde tudo € fluxo, e
a Unica constante ¢ a mudanca. Um lugar onde ndo hd nada como percepcao imaculada. O mix: a
fusao de diferentes significados cujas conotagdes prévias foram encurraladas, colocadas de tal
maneira que as diferencas de tempo, espaco e cultura entraram em colapso no territorio ndo
mediado do presente tele-topologico.” E preciso ser mais claro?

No Brasil, mesmo sendo um pais onde o “beat” africano e o xamanismo indigena (tecnologias
concorrentes de producdo do transe) t€ém importancias cruciais, a tradi¢do da cang¢do impera. Sinais
de uma outra tradi¢do sdo esparsos. Seria interessante escrever uma historia “alternativa” da musica
popular brasileira, uma histdria que passe pelos arranjos de Rogério Duprat para o Tropicalismo,
por Araga Azul de Caetano Veloso, por Cabega de Walter Franco, pelo Cérebro Magnético de
Hermeto Paschoal e pelo Coco Dub de Chico Science & Nagdo Zumbi. Uma histéria das
descobertas de novas técnicas de gravagao e manipulacao do material sonoro “nacional”.

Nao discuto o fato de que o0 momento mais moderno, do qual devemos ser para sempre orgulhosos,
da musica brasileira tenha sido conquistado “apenas” com um “banquinho e um violao”. Talvez
essa constatacdo (o Brasil ndo ¢ a Jamaica!) crie uma situacao anti-maquinas, como se nao
precisassemos delas. A maioria dos musicos populares brasileiros parece ter “medinho” da
tecnologia (finge que nao precisa “muito” de seus favores, mesmo com um trio elétrico espacial sob
0s pés), ou pelo menos mantem um respeito profundo ao lidar com suas inovagdes (afinal o
equipamento custou tdo caro!)

Portanto, ¢ bem provavel que o futuro dessa outra tradicdo - fora dos apelos mais imediatos da
cancdo - esteja na mao de gente com pouca relagdo com o mundo estabelecido da musica popular.
Como o grupo Chelpa Ferro, que vai langar seu CD nos proximos meses pela gravadora Rock It!, e
¢ formado por dois artistas plasticos, um editor de video e um produtor de discos. Ou o arquiteto
Claudio Antunes, que constroi esculturas sonoras com sucatas de instrumentos eletronicos dos anos
70 e, a partir delas, desenvolve varios projetos (com varios nomes) de musica techno e jungle. Ou o
lider da banda Circulo, que lanca uma fita cassete por més, e tem formacao eletro-acustica.

Melhor: um breakbeat funk (eles insistem: “é s6 Olodum!”’) acaba de ser implantado na virada da
bateria da Viradouro. Vale a pena esperar para ver que futuro essa ousadia vai ter nos desfiles das
escolas de samba. Pois junto com a tecnologia do armamento pesado, as baterias eletronicas e os
samplers ja subiram o morro. Um curto-circuito samba-hip-hop pode ser iminente e libertador.

E ai sambodromo? E ai gente bronzeada do mito chiclete-com-banana? Vamos as maquinas?



